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RPD. mul: Fiul stepelor” (Victoria poporului Mongo- 
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Stanislavschi si contemporanii. lui, care În ul- 
timul timp mi-a fost de un mare ajutor. De 
acolo am invátat'sá má documentez asupra unui 
personagiu, sä nu las nimic la întâmplare si 

_ la simpla inspirație, să exprim un sentiment 

=- ptin atitudine si gest, să fiu convins că eu sunt 
însuşi personagiul care acționează. De câţiva 
ani încoace metoda acțiunilor fizice este pentru 

mine cel mai bun îndreptar în rezolvarea pro- 

- blemelor artistice şi ea mi-a deschis orizonturi 

„largi şi nelimitate. 

Am căutat deasemeni să má documentez de 
felul in care isi pregătesc şi işi construesc TO- 
= Turile marii actori sovietici si am cercetat stu- 
„diile şi articolele lui V. Toporcov, N. Cercasov, 
„N. Bogoliubov si A. Borisov, care se refereau 
_ fa aceste cercetări ale mele. 

„Am încercat să aplic aceste legi si in munca 

mea asupra lui Mitrea, dar aici era vorba de o 

muncă nouă cu care nu eram familiarizat: mun- 

ca de film. Pe scenă actorul are posibilitatea 

a mai lucra asupra rolului și după premieră, 

a progresa, de a creşte cu fiecare spectacol; 

tost piese în care si după o sută de specta- 

apăreau nuanțe si mişcări cari îmi îmbo- 

1 în mod creator personagiul. 

Cinematografie, unde nu există ca în tea- 

ıngä perioadă de repetiție, actorul trebue 

ta, în orice clipă, să filmeze orice epi- 

n viata eroului. Deaceia a fost necesar 

umai să studiez profund caracterul perso- 

meu, ci să-mi imaginez rezultatul 
ele pe ecran. Obişnuit cu spectatorii 
lează pe actor, în cinemätografie 

a inceput — tocmai de lipsa linistei 

săli de spectacol, cărei un actor 





cât se poate de natural, totuşi toate + 


invizibile. Da 
E ulsul cu antene deşi 4 
ARR, în care începe filmarea, in jup, © 


erfectá, totusi sha. °° 

torului se face O Be Ama i sbârng 
tul discret al aparatului de are nu-mi q da 
posibilitatea unui control asupra mea s; ea 
avut de dus o mare bătălie cu mine insum: Da 

4 ä | zumzet aná 
m’am obisnuit sá nu aud ace ize nate 
care ma enerva. a 

In teatru, spectatorul A Em. odat i cw a. 
torul la toate frământările lui, ia parte |, I 
ce se petrece’ pe scena, plänge, sufers 


bucură odată cu el. In faţa aparatului n, mae 
sti niciodată cum va reacționa publicul 1, 
anumitá scená. MR 

In creația cinematografică mi-am dai 
din primul moment cât de însemnată e 
borarea dintre toţi factorii activi a; 
munci: regisor, operator, operator de 
machiaj etc. Aici am intälnit un cola! 
foarte preţios: operatorul Sfaturile si su 
lui le caut în orice clipă a muncii mel 
obiectivului. El este acela care-mi dä 
directive înainte de a se auzi cuvântul: 
El imi spune dacă ceeace fac este pr 
sau prea puţin, dacă o mişcare este pre 
sau dimpotrivă prea lentă, dacă un 
prea larg şi depăşeşte încadratura și 
departe. 

Deși in fata obiectivului actor treb 


gestiile 
e in fata 
ultimele 
„Motor” 
ca mult 
a brusca 
gest este 
asa maj 


ue sá fie 
niscárile, 
u multă 
te posibil 
nuri apto- 


atitudinile, gesturile trebuese făcute c 
grijă si precizie, pentrucă altfel nu es 
cadrajul atunci când se filmează pla 
piate sau gros-planuri. 
Sarcina operatorului de sunet este tot atat 
de importantá, pentrucá dacá actorul nu se izo. 
leazá perfect. vocea lui nu mai 
corespunde cu scena filmată 
anterior şi deci racordul NU mai 
este posibil în bune condițiuni 
P< sui cinematografie nu există 
_ probleme secundare nici Scene 
usor de filmat. De fiecare scená 
in parte se leagá o multime de 
„probleme: compoziția încadra- 
q turii, lumina, gradul de intensi- 
a tate dramatică a scenei, punctul 
de vedere al aparatului asupra 
| încadraturii, ansamblul foto: 
„grafiei. 
„Cea mai importantă colabora- 
| re în realizarea unui rol este a. 
„Ceea ca regizorul. Pregătirea 
F ideologicä şi artistică a rolului 
| am făcut-o numai cu regizorul. 
„EL mi-a indicat trăsăturile cele 
„mai caracteristice ale persona: 
 Biului, el a fost acela care m'a 
ut să nu uit nici-o clipă că 





„„ Mltrea este un om. El mi-a li 
nu tot timpul vie în minte ima 















































































Cadru din filmul ,,Neuitatul an 1919“ 


te aceste scene duc pe spectator la eveni- 


> centrale ale filmului. 
din cabinetul sau de tucru din Cremlin, 
le la teleion cu Petrogradul. I se comu- 
( - ¢radatorii trotchisti-zinovievisti pregä- 
sul de evacuare. Pentru a zädärniei pla- 
ninale ale dusmanilor, Lenin si Comi- 
il trimit pe tovarásul Stalin la 
. Stalin plin de energie, 
una, plin de adâncă incre- 
e ale poporului, in _vic- 


mă în film, sunt 
roie stalinistă. Ea 
Ea răstoarnă 


combinatile rafinate ale dusmanilor dinláuntru 
si din aiara țării. Ea duce cu sine increderea 
neclintita in victoria care se apropie. Aceastá 
victorie vine, fiind pregătită şi chemată la viata 
de vointa, talentul si experienţa revoluţionară a 
conducătorului. | 


Acesta este in linii generale conținutul fil- 
mului. 

Măestria de a uni eposul cu drama a devenit 
o metodă de lucru pentru Mihail Ciaureli. Aceas- 
tä particularitate sa ma d stralu- 
cit şi în filmul „Neuitatul an 
principal al acestui film constă în faptul că în 

a tiile epocii, iar eroii lui 

lan abstract, alegoric, 

lumi care luptă. 

n cu poporul revolutio- 
im in mod fir | 

áririle | 











gunde ui ES ROSES, 
 trebue sa arătăm felu. in cs Sy A 
ent, puternic si inteligent aa eee ER 
jementul nedemn, umilitor, care il ‘tra 9 Do 
Menirea artistului sovietic SER] nk 
telor omeneşti” constă tocmai în Gone 
= fletului omenesc, inobilarea, purificarea oe = 
să anca lui. lar pentru aceasta artistul ie 
“hue să-i cunoască, să-l iu ă, să-l 4 ? 
i R ştie să-l arate. N Ss 
„Prezentarea eroilor prin prizma profesiei se 
“manifestă nu numai în filmele cu teme actuale 
ci si în filmele istorico-biografice. Arta de a zu. 
grăvi personagiile istorice a atins un nivel foak. 
te înalt în cinematografia sovietică.. Dar unele 
dintre fiimele noastre istorico-biografice acordä 
jo prea putina atenţie luptei activiştilor înaintați 
ai ştiinţei, ai literaturii si artei pentru ceeace 
este nou, înaintat, progresist, si prea puţină a- 
= tentie individualitátii si psihologiei eroului. 
„Să luăm de pildă, figurile lui A. Popov sau N 
 Jucovschi din filmele consacrate lor. Marii in- 
“ventatori ruşi si savanții progresiști, trăind sub 
jugul regimuiui țarist se aflau în mod firesc în 


de egoism, ete. 


aS 


opoziţie. Si Popov si Jucovschi ca si mulți alti 
oameni valoroşi din Rusia, au pornit pe calea 
luptei împotriva forţelor reacționare, care tin- 
deau să înăbușe orice ideie rusă înaintată, fie 
din domeniul social, fie din cel ştiinţific. In film 
însă, soarta lui Popov şi Jucovschi este prezen- 
4 în afara caracterului concret istoric şi psi- 
ogic. De aceea caracterele eroilor sunt sara- 
ite, nu sunt reliefate; sunt inexpresive. Și doar 
-+ oameni diferiți, fiecare dintre ei are biogra- 
sa proprie, caracterul său, gândurile sale, ca- 
“nu este vorba de a se scoate în relief fap- 
me din viata unui asemenea cron. Ceea 
mai important şi mai interesant în el 
> constitue scopul vieţii bul şi anume: 
irile lui, legate tocmai de acest Es 
trăirile lui, trebue sá fie ln 

ridic si convingător, fiindcă ur 
“unui anumit scop pe care $ i. 

7 si nu scopului în general. Fi 
onsacrat inventatorului radion; 

radio-ului, a fost 
it si a elaborat principii e 
iar nu descoperirii ae- 
are, omul, lupta lui, i. 
tea în centrul filmu ui. 
> mai sus, constiute du- 
acestor filme bune îi 
4% a ideie justa şi TOC 


In legătură c 
cricrea sosirii aj casta, ja 
revistă a mz ee: = 
pace” a lui Lew Dal (in romany Rabo 3 
ee »,Dr-rr-epti! ES op e 
mentului CU O voce 
re-ti zguduie sufletul 1 
lata de regiment si € 
Sau care se apropie” 
Tolstoi desvalue astie 
diferite aspecte ale com 
el insusi, de regim 
In unele scenarii 
acest cuvânt exprimă 
mai mult. El nu asc 
un al treilea sens. 
oricâte zicale din D 
gul eroilor nu va d 


Tegi- 
e ca 


frază 
tá de 


ariul cu 
ANE dar dialo- 
Mai viguros si mai ex- 
, când datorită oghindi- 
datorită faptului că ai 
al exprimat în mod viu 
I snuit cuvant rásuná ca 
un acord de sentimente si de idei diferite, aseme- 
nea cuvântului „drepti” a lui Tolstoi. | 

Aceste reflectii imi sunt sugerate de practica: 
practica regiei in cinematografie, practica mun- 
cil cu actorii, practica muncii la scenarii. 

Scenariul este baza fiimului. El determină si 
structura muncii regisorului si structura inter- 
pretării actoriceşti. 

Se reproşează unor regisori că aduc modificari 
scenariului. Aceste modificári intervin adesea 
pentrucă regisorul, legat direct de actor care 
este interpretul viu al concepției dramaturgului 
— simte în mod deosebit slăbiciunea conflictu- 
lui, „sărăcia” caracterelor, insuficiența vitalitate 
şi profunzime a personagiilor. Aceste intervenţii O 
in scenariu nu sunt intotdeauna folositoare; 
cred însă că fiecare regisor ar fi bucuros să rea- 

m l-a primit. Pentru acest 
ue sá fie profund oglindi- — 
e sá fie bine chibzuite 
actereie luate în 


punerea ei con 
ticá unică a unei | 
de artă. Ci. 2 
ul este mai aproape de realitate 
complexe personagiile, cu atât 
ii de idei se nasc la regizor s 
te impresia care Y 
uite gânduri : 
ectator. 58 
ä lichidám Y 


mai multe 
actor, cu atât 
face personagl 
sentimente Da 
“Articolul din „Pra 
mă a 
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